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O MAM E HISTORIA DA ARTE: A CONSTRUCAO DE UMA ESCRITA

Ana Paula Chaves Mello’

A proposta desta comunicacdo ¢ realizar uma reflexdo sobre os termos moderno e contemporaneo
através de alguns documentos que norteiam conceitualmente a constru¢do da nova sede do Museu de Arte
Moderna, em 1952, que visavam uma reorganiza¢ao mais ampla de suas atividades, ndo s6 com o objetivo de
reunir, colecionar, expor obras de artes consagradas pela aprovagdo dos tempos, mas inscrever as produgdes
contemporaneas junto as obras de arte moderna consagradas a fim de tornar-se um 6rgdo vivo, “criador de

padrdes de julgamento estético, aperfeicoador do gosto artistico”.?

Verificaremos que o MAM, desde sua concepc¢ao até os dias de hoje, pretende construir uma escrita da
histéria da arte que contemple ndo somente obras de artes modernas, mas contemporaneas e que estabelegam
um intenso didlogo com a arquitetura, seu entorno € com o publico. Obras que coloquem inclusive questdes
que permeiam a fundacdo conceitual do Museu e da arte que representa como a exposicdo Musa sem cabega:
a fabula do contemporaneo de Laura Erber (1979, RJ). A mostra reine uma série de telegramas enviados pela
artista ao “Senhor MAM” motivada pela vontade de “inventar formas alternativas de contar a historia da arte
contemporanea” em um cendrio historicamente construido com base em perspectivas modernas, mas que,
tradicionalmente apresentou exposi¢des importantes para a configuragdo do cenario da arte contemporanea

no Brasil.

Outros pontos importantes sdo os dilemas conceituais que cercam as fronteiras entre o moderno € o
contemporaneo nao sé evidenciados pelas questdes trazidas pela artista através de seus telegramas, mas pelo
publico visitante que busca a arte moderna no museu de arte moderna e se depara com arte contemporanea ¢ a
recente critica realizada por Ferreira Gullar® aos museus de arte moderna que deveriam cumprir seu papel de

museu, isto €, abrigar colegdes e contar historias do passado.

Antes de iniciar essa breve andlise, minhas reflexdes partem de uma experiéncia de trés anos de
trabalho no MAM RJ. Atuei junto a uma equipe de artistas, educadores e produtores culturais nos espacos
internos e externos do museu problematizando com o publico visitante, se é possivel formarmos um novo olhar
sobre a historia e a experiéncia da arte através de uma leitura transdisciplinar, desconstruindo linearidades e

cronologias.

Permitindo-me a uma digressao. Narro um didlogo que tive no Museu com um visitante que, decidido
a visitar o museu de arte moderna confiou em suas informagdes sobre arte moderna encontrar obras ja
consagradas de arte moderna que o provocassem um deleite estético. Porém, ndo foi o que encontrou. Na
época, havia uma exposi¢ao chamada Fendas do artista José Bechara que provocava diversas tensdes com suas
esculturas (des)equilibradas e pinturas com ferrugem, couro bovino etc. O rapaz indignava-se e perguntava-se,
assim como o critico Ferreira Gullar na Conferéncia sobre Pensar a Arte na Academia Brasileira de Letras,

porque um museu de arte moderna estava expondo esse tipo de obra? E mais, porque um museu de arte ¢

1 Mestre em Historia e Critica de Arte pela PPGARTES/UERJ

2 Boletins de 1952. Arquivos do setor de Documentag¢do do MAM Rio.

3 Pensar as artes — Conferéncia realizada na Academia Brasileira de Letras, 13 de margo de 2013. Disponivel em http://mais.uol.com.br/view/5538xakjh4b4/1332012-
-1-ciclo--pensar-hoje-i-pensar-as-artes-0402CC183270C8B12326?types=A Acesso em 30 set. de 2013.
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chamado de arte moderna. Para Gullar, revela-se uma contradi¢do. Sua critica partia da exposi¢do Fernanda
Gomes (contemporanea ao Bechara), que também provocava nos espacos do MAM, insercdes de objetos que

organizados milimetricamente surgiam de depositos de lixo, ruas e até mesmo do museu.

Um espectador € um critico questionavam a hibridez estilistica do museu de arte moderna e porque
obras de arte contemporanea precisavam da instituicao para defini-las como tais, ja que um caixote ou a pele
de um boi poderiam ser ampenas um caixote e a pele de boi? Velhas polémicas dos deslocamentos da funcao

dos objetos.

Estas questdes, a meu ver, culminaram com a exposi¢do da artista e escritora Laura Erber que decide
expor no MAM, telegramas que inquietos analisam as possiveis distingdes ou instituicdes dos termos moderno

e contemporaneo mediante a posi¢ao do artista e do museu.

Era uma vez um artista contemporaneo
tinha pesadelos com a crueldade dos
modernos.

acordava tomava seu café

pensava no 6bvio

quase uma alegria

(ndo sonhava ha varios anos)
pensava no seu futuro incerto pensava com mais forga
escrevia um novo projeto

pedia cartas de anuéncia cartas

de recomendacao descia

caminhava até o correio

sumia para sempre

nao foi atropelamento

foi outra coisa

no caminho para a morte

encontrou Lygia Clark

e Lygia Pape de botinas

num estranho sofa

rindo alto

de boca cheia

elas tinham

uma espécie de voz*

4 Texto do telegrama transcrito exatamente como foi exposto. Exposi¢do Musa se Cabega: fabulas do contemporaneo. MAM Rio, fev-abr, 2013.
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Observamos que as nogdes temporais e estilisticas sobre os termos moderno e contemporaneo, quando
os mesmos coexistem no MAM Rio desde a sua criagdo até os dias atuais, conformam a partir dos telegramas,
um exercicio dialético com pretensdes construtivas de uma escrita representativa da arte brasileira. Embora,

saibamos que em 1978, parte dessa escrita pulverizava-se junto a outras referencias internacionais.

Hoje, o MAM Rio abriga em regime de comodato a Colegao Gilberto Chateaubriand — importante
acervo de arte moderna e contemporanea no Brasil — e a Colecao Joaquim Paiva que conta com fotografias
de artistas nacionais e internacionais. A colecdo do museu vem sendo restituida desde a década de 1980 com
doagdes, patrocinios e aquisi¢des realizadas através de projetos de lei como ocorreu recentemente com a
ultima retrospectiva da Marcia X, projeto contemplado pelo Prémio Procultura de Estimulo as Artes Visuais

Funarte/MinC, que teve inicio em 2010 com a catalogagao das obras e documentos da artista.

A artista Laura Erber também doou para o MAM RJ, sua ultima obra composta por telegramas que
fizeram parte da exposicdo aqui citada. Fruto de um projeto também contemplado pelo Edital de apoio a
Pesquisa e Criagdo Artistica da FUNARTE, a fim de colocar em questao o objeto artistico como resultado de
um processo de pesquisa € 0 museu como um espaco de acolhimento e recep¢ao desses objetos. A artista ao
utilizar o telegrama, ferramenta quase em desuso, como mediador da sua relagdo com a arte, com a historia
da arte e a realidade do Museu, aposta “como um dispositivo de pesquisa que me permitiria levantar questdes
sobre 0 modelo de tempo embutido na arte contemporanea — e o seu estranho modo de envelhecer —, [...]”
(ERBER, 2012, p. 218).

Segundo a artista ndo héd uma data para encerrar o envio dos telegramas, inclusive alguns foram enviados
com a orientagdo para serem abertos apenas em 2023. Até 14, conviveremos com as questdes elaboradas a
partir de poesias, frases, perguntas, pequenos relatos da convivéncia da artista com o espago do museu, seu

entorno e todas as histdrias escritas e inscritas sobre a arte, moderna e contemporanea, do tempo ou do estilo.

Diante de um desconforto com os modelos de fomento a produgdo artistica, Laura Erber em constante
dialogo com a critica de arte Gloria Ferreira, produz um obra em que sua forma e contetido contrariam os
resultados 6bvios do que se espera de “um modelo de criagdo vigente atualmente no campo das artes, e que
se baseia na separagdo entre um primeiro momento de pesquisa, um segundo momento de realizagdo ¢ um
terceiro momento de exposi¢do.” Produz uma obra que é a0 mesmo tempo pesquisa, execugao e resultado.
E mais, proporciona ao espectador questdes que possivelmente estdo inseridas em muitas outras obras, mas
nao de forma explicita. Seus telegramas nos levam a formular respostas internas sobre o que vemos, 0 que
consumimos e o que desejamos fazer dentro e fora do museu. Como pesquisadores, como artistas e espectadores

qual ¢ a fabula que nos interessa?

Luiz Camillo Osério, curador do museu e da exposigdo, responsavel pela recep¢ao dos telegramas
destinados ao Senhor MAM, responde com novas indagagdes sobre o que pretende a artista: “[...] Breves contos
de uma pequena historia ficcional da arte moderna brasileira. Ou seria contemporanea? Existe diferenga?
Quem souber, por favor, nos avise; cartas a0 MAM. E possivel fazer arte apropriando-se da historia que a

informa?”® E mais, pensa numa inversao do titulo “Musa sem cabega ou cabega sem musa?”

5 Parte do texto curatorial da exposi¢do Musa sem cabega: uma fabula do Contemporaneo de Laura Erber.
6 Idem.
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A artista gostou da inversdo, embora desejasse fazer uma referencia a mula sem cabega, lenda que
segundo Luis da Camara Cascudo, apesar de algumas variagdes, sempre se refere a puni¢do recebida pela
“manceba” do padre que transformada em mula’ galopa desgovernada sem rumo. Talvez como a arte
contemporanea que se apresenta, multipla, como um ser de vdrias cabecas ou quem sabe, apelando para
as teorias deleuzianas um ser rizomatico, cartografico como um complexo acervo de mapas de conversa,

poténcia, emergéncia e mal-estar.

Suas indagag¢des de artista das artes visuais e literarias exibiram imagens em textos a respeito de um
museu do diario, do cotidiano, do convivio, das necessidades de qualquer ser que foi ‘planejado’ para estar
‘vivo’: “Nao existem museus sem toilettes € proibido. Porque um museum ¢ um lugar para a arte. E viver ¢

uma arte. E quem vive precisa ir ao toilette.”

A palavra ‘vivo’ ja era impressa nos principais documentos de inauguragao do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, que assim como o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, foram idealizados segundo o
MOMA de Nova York planejado para sediar ndo s6 exposi¢des de artes visuais, mas animar a comunidade
artistica e o publico em geral com uma programagado de exposi¢des, cinema, teatro, musica, danga e cursos. O
termo ‘vivo’ foi intensamente utilizado para contrapor a ideia de museus concebidos como relicarios destinados
a conservar e oferecer a contemplagao obras de arte do passado, justificando assim a construgao de um museu
dindmico que apostasse na arte, na missdo educativa e nas novas geracdes de artistas e futuros colaboradores

de um projeto de cidade e pais rumo a desejada e definitiva modernizagao.

Mario Pedrosa, importante critico de arte da década de 1950, escreve a respeito da natureza de um
museu de arte moderna ser uma “casa de experiéncias” onde € possivel compreender uma arte que se propoe
a pesquisa, as experiéncias, as invengdes. (PEDROSA, 1995, p. 295). Isto ¢, um museu programado para que
o artista pense sua obra segundo uma escala publica, na relacdo obra - espectador, e que desse didlogo suas

experimentacdes artisticas possam produzir nos seus espagos a escrita de uma historia da arte no Brasil.

Quando o Ministro Ernesto Simdes Filho, no retorno de Gettlio Vargas a presidéncia, ¢ nomeado para
o Ministério da Educacdo e Saude em 1951, convidado a discursar na inauguracao do museu em 1952, no
Palacio Gustavo Capanema, antigo edificio do Ministério da Educagao e da Cultura, em um espago assinado e

adaptado por Oscar Niemayer, admitia a necessidade dos investimentos, sobretudo na arte moderna:

Como todos os homens da minha geragao, passaramos esses vinte tltimos anos sorrindo dos pruridos do
modernismo, das suas pretensdes e rebeldias, com revoltas e um minimo de disposicao a receptividade.
Agora, como escapar ao cerco? Sdo amigos interessados no nosso €xito, que consideram “sine qua” o

modernizarmos-nos para merecer a simpatia da gente moga, tdo necessaria ao sucesso dos governos.!’

Em seu discurso, afirma a importancia da I Bienal de Sao Paulo (1951) que contribuiu para a cultura
artistica do pais e mesmo sobre criticas, decide instalar o MAM no prédio de referencia internacional da

arquitetura moderna no Brasil descrito acima. E expressava a importdncia de um museu estar acessivel ao

7 A escolha da mula deve-se ao fato que em meados da Idade Média, as mulas foram as montarias mais utilizadas pelos padres, por serem doceis, resistentes e seguras.
8 Trecho retirado do telegrama

9 Cabe um paréntesis: a empresa responsavel pela construg@o do teatro planejado pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy foi a casa de shows VivoRio.

10 Boletins de 1952. Arquivos do setor de Documentacdo MAM Rio.
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povo a fim de educé-lo e conscientiza-lo para as novas mudangas no &mbito econdmico, politico e cultural do

pais. Assim o ministro prossegue:

O museu gragas a essa nova orienta¢do, deixou de ser um mausoléu, para se tornar um 6rgdo educativo,
vivo, criador de padrdes de julgamento estético, aperfeicoador do gosto artistico, [...]. E € espantoso
testemunhar, nesses museus modernos, a multidao de visitantes que a eles acorrem atentos, na ansia de
aprender, e que deles sairdo, sem nenhuma divida, com o habito dessa contemplagdo, melhorados em
sua capacidade de percepc¢do da beleza, em sua permeabilidade as varias formas e expressoes artisticas.
Esse € o conceito de um museu como 6rgao de educagdo democratica das massas, que o recebem e
festejam com alguma coisa que vem completar o conjunto de suas conquistas sociais na civilizagdo

contemporanea.'!

E importante salientar que as primeiras iniciativas do MAM Rio dirigido por Niomar Muniz Sodré
Bittencourt (1916-2003)'? consistiam em atrair o publico'® para suas exposi¢des para que pudessem com
um conjunto de outros argumentos justificar a construcao definitiva da sede no Aterro do Flamengo. Alias,
justificativa que permanece até hoje, sobretudo nos museus que sao criados dentro de um projeto de reforma

urbana com interesses desenvolvimentistas.

Segundo Sant’Anna (2011, p.35), “o museu definia-se, portanto, como técnica para distinguir a arte
de seu tempo. O moderno era simultaneamente o horizonte a ser alcancado e 0 método mesmo de alcangé-lo.
O museu, ao colocar-se como meio, era ele mesmo instaurador do objeto visado.” Havia uma estratégia em
desenvolver no povo um gosto pela arte e disseminar um conhecimento pela arte moderna, explicito em seu
estatuto' ao expor o acervo de artistas significativos da producdo europeia como Picasso, Léger, Matisse,
Brancusi'® enfatizando sua importancia nos grandes museus europeus e americanos, além do incentivo a
realizacdo de exposicdes coletivas de produgdes artisticas contemporaneas. E € com o interesse por jovens
artistas advindos dos cursos do Bloco Escola que 0 MAM, investe em uma escrita dos museus e da historia da
arte no Brasil, instituindo um percurso singular que o identificava assim como o critico Paulo Venancio escreveu
em seu livro A presenca da Arte (2013, p. 58), “um museu-escola aberto, dinamico, jovem e democratico”,

embora fossem claras suas intengdes civilizatorias.

Para sua missao didatica, foram convidados artistas que se encontravam com a produgao reconhecida e de
preceitos renovadores como Ivan Serpa que reunia em seu grupo, nomes como os de Helio Oiticica, Rubem Ludolf,

Aluisio Carvao, Lygia Pape, que posteriormente compuseram o Grupo Frente (1954-56).

11 Idem.

12 Jornalista, nomeada diretora-executiva do MAM Rio, cuja construgdo da sede definitiva comandou. Foi casada com Paulo Bittencourt diretor do jornal Correio da
Manha, importante didrio na promogao de noticias sobre o museu na década de 1950. Morre em decorréncia da doenga de Alzheimer em 2003.

13 “Uma cidade a espera de um museu: o interesse do povo pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Visitado em 16 meses, por 73.000 pessoas — um pouco
da vida desta importante obra cultural — vai expor ainda este ano: Van Gogh, Rouault e Toulouse - Lautrec — a sua exposic¢do de arquitetura vai correr a Europa —
praticamente aprovado o projeto que cria a verba de 10 milhdes de cruzeiros destinados a construgdo da sede do museu — fala a “O Globo” a Sra. Niomar Muniz
Sodré, membro da diretoria.” Boletins de 1952. Arquivos do setor de Documentagdo do MAM Rio

14 “Fica criado com sede e foro no Distrito Federal, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, sociedade civil, sem fins lucrativos, determinada a realizar e a
manter exposi¢oes de artes plasticas, em carater permanente e temporario; organizar filmoteca, arquivo de arte fotogréfica, discoteca e biblioteca especializada;
promover exibicao de filmes de interesse artistico-cultural, concertos, conferéncias e cursos selecionados com as suas finalidades, pesquisas folcldricas e intercambio
com as organizagdes congéneres do estrangeiro; disseminar o conhecimento da arte moderna no Brasil.” Ata de reunido Museu de Arte Moderna, 3 maio 1948.
Arquivos do Museu de Arte Moderna.

15 Segundo Rodrigo Naves (2007, p. 425), a Bienal durante muito tempo cumpriu “papel altamente civilizatorio entre nds” enfatizando em sua segunda edigo
(1953) salas com obras “dos maiores expoentes da arte moderna de todos os tempos”.
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E justamente durante as décadas de 1950, 60 e 70, que a nosso ver, o museu de arte moderna se inscreve e
escreve importante passagem da historia da arte no Brasil e nos convida a pensar sobre a coexisténcia dos termos

‘moderno’, ‘pds-moderno’ e ‘contemporaneo’ na esfera do MAM suas passagens, persisténcias e limites.

Mario Pedrosa define os artistas modernos como aqueles que “conservam ainda certas tradigdes e as casam
com pesquisas mais audazes e atuais” ao escrever um texto para o catalogo da Exposi¢ao de Artistas Brasileiros
no MAM Rio em 1952. “O Momento Artistico”, titulo do texto, € composto por artistas que “comecam a brigar
por suas ideias, suas conviccoes artisticas” (PEDROSA, 1998, p. 242) e, sobretudo no que se refere as polémicas
em torno das tendéncias figurativas e abstracionistas a respeito das definicdes de uma arte nacional. E estas
convicgdes estavam extremamente associadas a relacdo entre o espaco e a forma, a producao e a recepgao de
intensa experimentacao artistica em uma cidade que desenvolvia uma ‘vontade construtiva’ em uma arquitetura

que desde sua concepgao enfatizou os principios e ideais modernos.

Mas esta vontade, segundo Pedrosa (1995, 342) parte efetivamente de um grupo de intelectuais, entre
criticos e artistas, que trabalhou para “o desenvolvimento conceitual e terminologico de uma arte que foi definida
como taxativamente “moderna”, em oposicao as academias.” E que, sobretudo, se formou “quando as correntes
imperialistas se espalharam pelo mundo [...].” Uma arte nova que surge com as ‘estranhas’ descobertas dos
continentes explorados em que varios artistas europeus ao se apropriarem da forma dos objetos ‘exoticos’, sua
producdo os exclama qualidade estética e a producao artistica comeca a exigir espacos para abrigar uma arte que
era modelo para todos os artistas e assim fundar de forma ilusoria ““[...] a ideia de que nds marchdvamos para uma
civilizagao mundial, para uma civilizag¢do florescente e que podia estabelecer-se por todos os paises, mesmo os

paises miseraveis da Africa, os paises miseraveis da América Latina e por ai adiante. "(PEDROSA, 1995, 344).

Ao trazermos essa discussdo como ponto relacional para todas as mengdes que o Estado brasileiro fez
pela valorizacdo da arte moderna na capital federal observados em alguns documentos sobre a construcdo da
sede do Museu uma associa¢do da arte moderna as conveniéncias politicas. O que caberia a arte moderna,
civilizar-nos. E obviamente, sabemos que ndo seriam as massas que frequentariam o museu, mas as elites que

circunscreveriam a arte moderna como diria Pedrosa (1995, 347), em um “clube fechado”.

E 0 MAM Rio, desde sua estada nas adaptagdes do Palacio Gustavo Capanema a sede definitiva, sempre
expressou sobre as suas livres estruturas, expor a arte contemporanea no sentido temporal e a propria produgao

moderna que sob seus imperativos estilisticos perdia folego em meados da década de 1960.

Encontramos no capitulo introdutorio do livro Apds o fim da Arte de Arthur Danto, reflexdes sobre
que tipo de arte o museu de arte moderna deseja representar. E como os sentidos temporais e estilisticos da
instituicdo, quanto ao moderno ¢ o contemporaneo, tendem a um “engessamento” quando ndo afirmam suas

posicdes e suas escritas:

[...] o Museu de Arte Moderna deve decidir se pretende adquirir arte contemporanea que ndo seja
moderna, e assim se tornar um museu de arte moderna no sentido estritamente temporal, ou se continuara
como um acervo exclusivo de arte estilisticamente moderna, cuja producgdo se tornou rarefeita até o
ponto, talvez, de uma escassez, deixando de ser representativa do mundo contemporaneo. (DANTO,
2006, p. 14)
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O MAM Rio faz uma tentativa de esclarecer um possivel posicionamento quanto a sua propria trajetoria
histérica, quando seu curador Luiz Camillo Osério produz uma genealogia a partir das obras que compde a
Colegao Gilberto Chateaubriand. Revisa no texto curatorial possiveis genealogias, pois sdo diversas poéticas que
compostas por diversas analises, poderdo tracar novas narrativas histdricas entre o que se define como moderno e
contemporaneo. Mas essa narrativa estd expressa em apenas um dos espagos do museu, em especifico no terceiro
andar. L4 ¢ possivel observar que ha uma tentativa dessa escrita, ao escolher dentre os principais nomes da arte no
Brasil, obras representativas dos periodos tradicionalmente mencionados da trajetoria da arte brasileira. Embora

a museografia se aproxime mais de uma logica tradicional de exposi¢ao, propde misturar os tempos e estilos.

O curador, a nosso ver, afirma o que Danto (2006, 14) prefere exercitar com o uso do termo p6s-moderno
para algumas obras, cuja definicdo melhor se identifique com “determinado campo da arte contemporanea”.
Algumas obras de arte, segundo o autor, poderiam ser analisadas, mediante a formula: “elementos mais hibridos
do que ‘puros’, contaminados em vez de ‘limpos’, ‘ambiguos’ em vez de ‘articulados’, ‘perversos’, bem como
‘interessantes’”!¢ para tentar criar algumas classificagdes para obras que talvez ndo possam ser mais rotuladas
no singular, mas no plural, pois comecam a assumir uma indefini¢do estilistica até que assumam caracteristicas
do que entendemos por arte contemporanea para repensar a propria historia ou nao de uma arte que teima em

envelhecer no museu ou fora dele:

ERA UMA VEZ O CONTEMPORANEO
PASSAVAM OS ANOS E O CONTEMPORANEO
CONTINUAVA CONTEMPORANEO

MAS CANSADO

EXAUSTO MESMO

SER CONTEMPORANEO

ETERNAMENTE

ERA UM SACO

COMO ERA BOM SER POS-MODERNO!
(MENTIRA)

O QUE ELE OU ELA REALMENTE QUERIA:
MORRER NO PASSADO

REMOTO

UMA FABULAY

16 Arthur Danto cita o trecho do livro de Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1996.
17 Texto do telegrama transcrito exatamente como foi exposto. Exposi¢cdo Musa se Cabega: fabulas do contemporaneo. MAM Rio, fev-abr, 2013.

34



IX EHA - ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - UNICAMP 2013

Exposicio Musa sem Cabeca: a fabula do contemporineo da artista Laura Erber. MAM
Rio, 2013. Foto: Veronica Cavalcante

Exposi¢io Musa sem Cabeca: a fabula do contemporineo da artista Laura Erber. MAM
Rio, 2013. Foto: Veronica Cavalcante
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Exposicao Musa sem Cabeca: a fabula do contemporaneo da artista Laura
Erber. MAM Rio, 2013. Foto: Veronica Cavalcante

Detalhe dos telegramas. Exposicio Musa sem Cabeca: a fabula do contemporéneo da artista
Laura Erber. MAM Rio, 2013. Foto: Veronica Cavalcante
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Detalhe dos telegramas. Exposicio Musa sem Cabeca: a fabula do contemporineo da artista
Laura Erber. MAM Rio, 2013.

Detalhe do telegrama. Exposicio Musa sem Cabeca: a fabula do contemporaneo da artista
Laura Erber. MAM Rio, 2013.

Laura Erber (1979, Rio de Janeiro) artista visual e escritora.
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